
มิติความสัมพันธของมนษุยในงานสถาปตยกรรม ศิลปะและการออกแบบ 
HUMAN IN ARCHITECTURE ART AND DESIGN 

ชาตชิาย จนัทรประทีป 
Chartchay Junprateep 

อาจารย สาขาออกแบบผลิตภัณฑอุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม 
มหาวิทยาลยัราชภัฏพบิูลสงคราม 
ck_architect@hotmail.com 

บทคัดยอ 
     การดํารงคงอยูของมนุษยชาติในอดีตมาจนถึงปจจุบัน ไดมีการเรียนรู เปลี่ยนแปลง และสรางสรรคสิ่งตาง ๆ มากมาย เพ่ือ
ตอบสนองความตองการข้ันพ้ืนฐานของมนุษยเรา ซึ่งมีวิวัฒนาการของการเรียนรูท่ีนาสนใจ เริ่มตั้งแตการเรียนรูเพ่ือท่ีจะมีชีวิตรอด
ตามสัญชาตญาณของสิ่งมีชีวิตไปสูการทํามาหากินเพ่ือยังชีพ พัฒนาข้ึนเปนวิถีชีวิตของชนเผา จนเริ่มทําใหการเรียนรูเกิดมีรูปแบบ
ข้ึน เพ่ือถายทอดความรูจากคนรุนหน่ึงไปอีกรุนหน่ึง เมื่อครั้นยุคกอนประวัติศาสตร โดยนับตั้งแต ยุคหินเกาตอนปลาย ซึ่งอยูใน
ชวงเวลาประมาณ 30,000-10,000 ปมาแลว โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวง 15,000-10,000 มาน้ัน มนุษยไดเขียนภาพสี และขูดขีด
บนผนังถํ้า เพ่ือแสดงออกเก่ียวกับวิถีชีวิตประจําวัน และแสดงความสามารถในการลาสัตว ซึ่งหากมองความสัมพันธท่ีลึกลงไปน้ัน 
จะเห็นวามนุษยรูจักการใชความคิดในการสรางสรรค รูจักศิลปะและการออกแบบ ควบคูกับการดําเนินชีวิตมาโดยตลอด [1] ซึ่งแต
ละยุคแตละชวงสมัย ผลงานตาง ๆ ก็ไดถูกจารึกรองรอย และสะทอนใหเห็นถึงรากเหงาทางวัฒนธรรมท่ีผานมาไดอยางดี ศิลปะ
การออกแบบและสถาปตยกรรมอาคาร ไดถูกพัฒนาและกอตัวข้ึนในภายหลัง ควบคูกับความเจริญทางสติปญญาของศิลปน ความ
เจริญทางเศรษฐกิจ สังคม และการเมืองไปพรอม ๆ กัน จนกอใหเกิดหลักฐานการเรียนรูมากมายมาจนถึงปจจุบัน  

คําสําคัญ: มนุษย สรางสรรค ความสัมพันธ ศิลปะการออกแบบ สถาปตยกรรม 

Abstract 
     The survival of mankind from the past until the present has been learned and changed, as well as it has 
created many things in order to response the basic needs of human. Humans have such interesting learning 
evolution. To begin with learning for survival due to their instinct toward working for earning, this has 
developed to the tribe’s style of living which later has contributed to the patterns in learning by passing on 
knowledge from one generation to another. The pre-historic period, during the end of Paleolithic (Old stone 
age) can be counted as 30,000 to 10,000 years ago, especially during the period of 15,000 – 10,000 years ago, 
humans were able to do color painting as well as to scratch on the cave walls in order that they can express 
and show their daily routines, and their capability in hunting. If we consider the deeper relation, humans 
learn to be creative and learn the Arts in design with their living. [1] Throughout each period, their 
performances and works were recorded and they reflect the cultural roots in a good way. The design in 
architectural building has been developed and built later on, along with the artists’ developed wisdom, and 
the growth of economics, social, and politics. These developments have become evidence in many kinds of 
learning until the present days.
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บทนํา 
     ในอดีตกาล ยังมีหลักฐานทางประวัติศาสตรมากมายท่ีช้ีใหเห็นวามนุษยน้ันรูจักการออกแบบมายาวนาน โดยอางอิงจาก
ภาพเขียนในผนังถํ้ามาตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตร   โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดในถํ้าอัลตามีรา ( Altamira )  ใน
ประเทศสเปน และ ถํ้าลาสโกซ ( Lascaux )  ในประเทศฝรั่งเศส สําหรับประเทศไทยน้ันมีการคนพบศิลปะตามผนังถํ้าเปนจํานวน
มากเชนกัน   โดยจากการคนพบทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย   เชน   ท่ีผาแตม  อําเภอโขงเจียม จังหวัด
อุบลราชธานี และท่ีผนังถํ้าเขาจันทรงาม  อําเภอสี่คิ้ว  จังหวัดนครราชสีมา ซึ่งเปนหลักฐานสําคัญท่ีแสดงถึงความสัมพันธเช่ือมโยง
ถึงสิ่งท่ีเคยเกิดข้ึนในอดีต ซึ่งมีเหตุและผลเก่ียวของกับการออกแบบ หรืองานสรางสรรคท้ังสิ้น [2]   

   รปูที ่1 ภาพถ้ําอัลตามีรา (Cave of Altamira)     รูปที่ 2 ภาพถ้ําลาสโก (Lascaux Cave) 
   ที่มา : บัญชา ธนบุญสมบัติ. 2557.       ที่มา : บัญชา ธนบุญสมบัติ. 2557. 
   วิธีสืบคนวัสดุสารสนเทศ. [ออนไลน].          วิธีสืบคนวัสดุสารสนเทศ. [ออนไลน]. 
   เขาถึงไดจาก: http://www.sarakadee.com/2014/11/11/rock-art/    เขาถึงไดจาก: http://www.sarakadee.com/2014/11/11/rock-art/   
   (วันที่คนขอมูล: 21 กุมภาพันธ 2560).                                           (วันที่คนขอมูล: 21 กุมภาพันธ 2560). 

     ถาเราสามารถยอนเวลากลับไปได อาจจะไดเห็นความมานะพยายามของมนุษยในยุคน้ัน กําลังวาดภาพทามกลางความมืด
ภายในถํ้าโดยอาศัยแสงสลัว ๆ จากตะเกียงโบราณท่ีใชเช้ือเพลิงจากไขสัตว หรือไสตะเกียงท่ีทําจากตะไครแหงหรือวัสดุท่ีพอจะหา
ไดในสมัยน้ัน ชวงเวลาตาง ๆ ของการวิวัฒนาการของมนุษยในยุคบุกเบิกน้ี อาจกลาวคือ มนุษยตั้งแตอดีต ปจจุบัน หรือแมกระท่ัง
อนาคต มีการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตั้งแตเกิด จนเสียชีวิตไป ไดมีปจจัยตาง ๆ ท่ีทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางพฤติกรรม เริ่ม
ตั้งแต อายุ  สภาพรางกาย  การดํารงชีวิต  การศึกษา  สภาพแวดลอม  วัฒนธรรม เปนตน  สิ่งเหลาน้ีลวนทําใหมนุษยน้ันมี
บุคลิกภาพท่ีแตกตางกันอยางชัดเจน  จึงทําใหมีการออกแบบสิ่งตาง ๆ เพ่ือตอบสนองและพัฒนาความความตองการของมนุษย
ควบคูมาโดยตลอด  การออกแบบเปนศาสตรแหงการแกปญหาท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึน โดยจะอาศัยความรู และหลักการของศิลปะ 
นํามาใชใหเกิดความสวยงามและมีประโยชนใชสอย [2] ซึ่งเริ่มจากวิถีชีวิตของเราตั้งแตเกิดจนเสียชีวิตไป ไดมีความสัมพันธกับการ
ออกแบบดวยกันท้ังสิ้น เพราะในการดํารงชีวิตของเราน้ันจําเปนจะตองกําหนดวางแผน ในข้ันตอนตางๆ เพ่ือใหเกิดความเหมาะสม
ตอสถานการณท่ีมีความเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  
     ดังน้ันจึงทําใหงานออกแบบตางๆ มีความสําคัญตอพฤติกรรมของมนุษยเปนอยางมาก  เพราะมนุษยมีความตองการสิ่งอํานวย
ความสะดวกสบาย  ความสวยงาม  และประโยชนใชสอย  เพ่ือเปนการดํารงชีวิตในปจจุบันใหงายข้ึน  นอกจากศึกษาในเรื่องของ
ความตองการของผูใชแลว  เรายังตองสังเกตพฤติกรรม  บุคลิกภาพ จิตวิทยา ฯลฯ  เพ่ือนํามาวิเคราะหใหเหมาะสมกับการใชงาน
ตามบริบทตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนอีกดวย] 

ความสัมพันธทางประวัติศาสตรสถาปตยกรรม ศิลปะและการออกแบบกับมนุษยในอดีต 
     เมื่อประมาณ 3,000 ปกอนคริสตศักราช กลุมชนรุนแรกไดอพยพเขาสูคาบสมุทรกรีก สถาปตยกรรมของกลุมชนเหลาน้ีมี
ลักษณะเรียบงาย ไมมีอะไรนาสนใจเมื่อเทียบกับ ชาวกรีกยุคคลาสสิก กอสรางบานเรือนในหลากหลายรูปแบบ ท้ังรูปทรงกลม 
รูปทรงไข รูปทรงสี่เหลี่ยม วัสดุท่ีใชในการกอสรางมักทํามาจากโคลน โดยปราศจากการใชปูนในการกอสราง ภายในบานสวนใหญ
จะมีเพียงแคหองเดียวเทาน้ัน [3] 
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     ชาวกรีกโบราณมีวัฒนธรรมท่ียิ่งใหญมานานกวาพันป สถาปตยกรรมมิโนอัน มีใหเห็นกันมากในรูปแบบท่ีอยูอาศัย พวกเขาไม
นิยมสรางวัดและสถานท่ีสาธารณะ ไมเหมือนกับชนกลุมโบราณ ซึ่งในบานเรือนของพวกเขาน้ันมักจะสรางใหมีหลายหองและมี
มากกวา 1 ช้ัน การก้ันหองจะใชเสาเปนตัวก้ัน ลักษณะภายในบานจะคอนขางเปดโลง บันไดถือวาเปนสิ่งสําคัญในบาน ฯลฯ  
     สถาปตยกรรมกรีกยุคคลาสสิกท่ีสําคัญ มีความแตกตางกัน 3 ประเภท คือ สถาปตยกรรมแบบ Doric Ionic and Corinthian 
ซึ่งสถาปตยกรรมแบบ Corinthian น้ันจะไมคอยเปนท่ีนิยมกวางขวางเทากับสถาปตยกรรมแบบ Doric Ionic เพราะวา
สถาปตยกรรมแบบ Corinthian น้ันมคีวามสลับซับซอนและมีรายละเอียดมาก [3] [4]    

  รปูที ่3 สถาปตยกรรมกรีก วิหารพารเธนอน  ในกรุงเอเธนส    รปูที่ 4 สถาปตยกรรมกรีก แบบ Doric, Ionic, and Corinthian 
 ที่มา : ณัฐพงษ ลาตุน. 2556.   ที่มา : พูนศักด์ิ สักกทตัติยกุล. 2543. 
 วิธีสืบคนวัสดุสารสนเทศ. [ออนไลน].         วิธสืีบคนวัสดุสารสนเทศ. [ออนไลน].  
 เขาถึงไดจาก: https://nuttaponglatun60.wordpress.com/        เขาถึงไดจาก: http://www.thaigoodview.com/node/79478 
 (วันที่คนขอมูล: 3 มิถุนายน 2560).                                          (วันที่คนขอมูล: 21 กุมภาพันธ 2560).         

     จากการศึกษาประวัติศาสตรทางดานสถาปตยกรรม ศิลปะและการออกแบบในอดีต เมื่อสิ้นยุคกลาง (ศตวรรษท่ี 5-15) โรมได
อยูภายใตการปกครองของพระสันตะปาปา เชน สมเด็จพระสันตะปาปาอเล็กชานเดอร ท่ี 6 และ สมเดจ็พระสันตะปาปาลีโอท่ี 10 
สรางสรรคใหโรมเปนหน่ึงในศูนยกลางของสมัยฟนฟูศิลปวิทยาในอิตาลี และไดมีการกอสราง มหาวิหารเซนตปเตอร ท่ีเราเห็นใน
ปจจุบัน และสถาปนิกท่ีมีช่ือเสียง บรามันเต แบรนินี และ ราฟาเอล  ไดมีสวนชวยสรางสรรคสถาปตยกรรมแบบสมัยฟนฟู
ศิลปวิทยา และ แบบบาโร็ค (Baroque architecture) ในโรมดวย [3][4]    
     สนามกีฬากลางแจงขนาดใหญตั้งอยูใจกลางกรุงโรม เริ่มสรางข้ึนในสมัยจักรพรรดิเวสเปเซียนแหงจักรวรรดิโรมัน และสราง
เสร็จในสมัยของจักรพรรดิไททัส ในคริสตศตวรรษท่ี 1 หรือประมาณป ค.ศ. 80 อัฒจันทรเปน รูปวงกลมกอดวยอิฐและหินทราย
วัดโดยรอบไดประมาณ 527 เมตร สูง 57 เมตร สามารถจุผูชมไดประมาณ 50,000 คน มีการออกแบบอยางชาญฉลาดโดยสรางให
สนามกีฬามีลักษณะเปนรูปวงรี เพ่ือใหผูชมรูสึกเขาใกลนักกีฬา และมีการออกแบบทางระบายนํ้าเพ่ือไมใหนํ้าทวมขังในสนามขณะ
เกิดฝนตก ถือเปนตนแบบของสนามกีฬาตาง ๆ ในปจจุบัน ในบางครั้งจะมีการเรียกช่ือ โคลิเซียม (Coliseum) [4]  

 รูปที่ 5 สถาปตยกรรมแบบโรมัน สนามกีฬากลางแจงโคลิเซียม      รปูที่ 6 สถาปตยกรรมภายนอก กอธคิ(Gothic) 
 ที่มา : ศุภางค เสาะใส. 2557.         ที่มา : Victoria and Albert Museum. 2560. 
 วิธีสืบคนวัสดุสารสนเทศ. [ออนไลน].           วิธีสืบคนวัสดุสารสนเทศ. [ออนไลน].        
 เขาถึงไดจาก: https://sites.google.com/site/7oftheworld/   เขาถึงไดจาก: http://www.vam.ac.uk/content/ 
 (วันที่คนขอมูล: 3 มิถุนายน 2560).            articles/g/gothic-architecture/          

 (วันที่คนขอมูล: 3 มิถุนายน 2560).
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     วิวัฒนาการทางดานสถาปตยกรรมไดถูกมนุษยสรางสรรคเกิดข้ึนเรื่อยมาตามชวงยุคสมัย และสถาปตยกรรมกอธิค (Gothic 
architecture) ก็เริ่มข้ึนท่ีประเทศฝรั่งเศสในคริสตศตวรรษท่ี 12 และรุงเรืองตอมาจนถึงคริสตศตวรรษท่ี 16 ในระยะแรก 
สถาปตยกรรมทรงน้ีเรียกกันวา "แบบฝรั่งเศส" (Opus Francigenum) คําวา "กอธิค" มาเริ่มใชกันในตอนปลายยุคฟนฟูศิลปวิทยา
ในทางท่ีเปนการหมิ่นลักษณะสถาปตยกรรม ลักษณะเดนของสถาปตยกรรมแบบกอธิคท่ีเปนท่ีรูจักกันดีคือการใชโคงแหลม เพดาน
สัน และ ค้ํายันแบบปก [4]   
     สถาปตยกรรมกอธิค (Gothic) เปนสถาปตยกรรมท่ีนิยมใชในการสรางอาสนวิหาร แอบบี และคริสตศาสนสถานอ่ืน ๆ ของ
ยุโรป นอกจากน้ันก็ยังใชในการสรางปราสาท วัง ตึกเทศบาลเมือง มหาวิทยาลัย และบางครั้งก็สําหรับท่ีอยูอาศัยแตก็ไมมากนัก 
สถาปตยกรรมกอธิคท่ีใชในการกอสรางโบสถและอาสนวิหาร และในสิ่งกอสรางบางสิ่งของฆราวาสท่ีเปนการแสดงลักษณะการ
กอสรางอันมีพลัง ลักษณะรูปทรงของสิ่งกอสรางแบบกอธิคเปนลักษณะท่ีกอใหเกิดความสะเทือนทางอารมณ ซึ่งทําใหเปน
สถาปตยกรรมท่ีเปนท่ีนิยมใชในการกอสรางสถาปตยกรรมทางศาสนา [4]   
     จนมาถึงชวงสมัยฟนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) ในอิตาลี ชวงยุค ศตวรรษท่ี 14 จนถึง ศตวรรษท่ี 16 ไดมีการเปลี่ยนแปลง
ทางแนวคิด ผลงานสรางสรรค ศิลปะในแขนงตางๆ เกิดข้ึนมากมาย มีศิลปนท่ีมีความสําคัญตาง ๆ ในยุคน้ัน ไดสรางสรรคผลงาน
ระดับโลก ซึ่งเปนผลงานท่ีสะทอนถึงเรื่องราววิถีชีวิตวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม รวมถึงความเปนชาติพันธุในอดีต ผานผลงาน
สถาปตยกรรม ศิลปะและการออกแบบ ท่ีเกิดข้ึนในชวงยุคสมัย ซึ่งเปนรองรอยท่ีสําคัญสืบทอดสงผานมาจนถึงปจจุบัน เพ่ือเปน
แหลงเรียนรูแบบอยางทางความคิดวิธีการตาง ๆ อยางลึกซึ้ง [4][5]   
     ศิลปกรรมของยุโรปในชวงยุคน้ี สถาปนาความเช่ือท่ีวา “มนุษย” คือศูนยกลางของจักรวาล ไวอยางสงางาม จิตรกร และ 
ประติมากรรมแหงอิตาลีและแถบเหนือของเทือกเขาแอลป ไดพัฒนาผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมท่ีสะทอนปจเจกของ
ศิลปนแตละคน ภายใตธรรมชาติรอบตัวอยางงดงาม ทัศนียภาพเชิงเสน (linear perspective) ไดชวยใหศิลปน เชน อุชเชลโล 
เขียนภาพแสดงธรรมชาติสิ่งแวดลอมไดอยางกระจางชัด ซึ่งกรรมวิธีเชนน้ันเปนผลพวงมาจากการออกแบบสถาปตยกรรมของ บรู
เนลเลสกี และ พาลลาดิโอ นอกจากน้ัน การศึกษาโบราณวัตถุจากพระคัมภีรเกา ยังสงผลตอการเรียนรูของศิลปนในสมัยน้ันเปน
อยางมาก [4][5]    
     ศิลปนในคริสตศตวรรษท่ี 15 แตละเมือง พยายามแสวงหาความแตกตางในบุคลิกลักษณะ ท้ังในทางโลกและจิตวิทยา เชน 
การแสวงหาบุคลิกอันบึกบึน สงางาม ในภาพคนของมาแสซโซ และ ฟรานเซสกา หรือการคนหาความสมจริงท่ีพยายามผสาน
รูปทรงมนุษยกับบริเวณวางในชีวิตของเขา เชน ผลงานของ จอตโต  ดุชโช  และ โดนาเตลโล [5] 
     ศิลปะในคริสตศตวรรษท่ี 16 มีความแตกตางกับศิลปะ 2 ศตวรรษกอนหนาน้ันพอสมควร ทิวทัศนรอบตัวไดกาวเขามามี
บทบาทในงานจิตรกรรมอยางสงางาม ศิลปนพยายามจะตีความโลกมนุษย มากกวาการทําหนาท่ีชางฝมือเพ่ือบันทึกโลกไวเทาน้ัน 
บุคลิกของศิลปนไมวาจะเปน ดาวินชี มิเคลันเจโล ราฟาเอล จอรโจเน และ ทิเชียน ไดถายโยงลงสูภาพผลงานของเขา ดวย
เอกภาพบนพ้ืนภาพเกิดจากผสานเก่ียวโยงของปจจัยตาง ๆ อยางงดงามพรอมกันน้ัน ดุลยภาพและแบบแผนอยางคลาสสิกก็ลด
บทบาทลง ศิลปนไดนําเอาแบบอยางศิลปะช้ันสูงในสมัยกรีกและโรมันมาสรางสรรคงานไดอยางอิสระเต็มท่ี ซึ่งมีงานสถาปตยกรรม
และการกอสรางแบบกรีกและโรมันเปนจํานวนมากเกิดข้ึน อาทิ มหาวิหารเซนตปเตอรสบาซิลิกา เปนตน [5] 
     วิวัฒนาการอันสงางามของสมัยฟนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) มีผลสืบเน่ืองมาจากการเติบโตของระบบผูอุปถัมภศิลปะ และ
การเติบโตของการเรียนรูและสรางสรรคงานในหองปฏิบัติการศิลปะ เมื่อถึงคริสตศตวรรษท่ี 16 ศิลปนกาวไปสูโลกภายนอกอยางผู
ทรงความรูความสามารถตามปจเจกภาพ ศิลปนไดรับการอุปถัมภค้ําชูอยางดี จากเจาผูครองนครและสันตะปาปา ความรูความคิด
ทางดานศิลปะไดรับการตีพิมพเผยแพร เชน งานเขียนของ อัลเบอรตี้ ฟรานเซสกา ดาวินชี ลูเรอร และ วาซารี ในวิชาการและ
ปฏิบัติการไดผสานเขาดวยกันอยางรุงโรจน ในชวงเวลาน้ีเอง ป ค.ศ. 1562 วาซารีและเพ่ือนศิลปน สถาปนิก ไดรวมกันกอตั้ง
สถาบันการออกแบบ (Accademia del Disegno) ในเมืองฟลอเรนซ ซึ่งปจจุบันคือ สถาบันวิจิตรศิลปแหงฟลอเรนซ 
(Accademia di Belle Arti Firenze) และในเวลาตอมาสถาบันแหงน้ีคือสถานท่ีสําคัญท่ี ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี  ผูกอตั้ง
มหาวิทยาลัยศิลปากร ยังไดเปนผูสําเร็จการศึกษา ณ สถาบันแหงน้ีอีกดวย [5]   
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 รปูที่ 7 จิตรกรรมของบอทติเชลลี คริสตศตวรรษที่15          รปูที ่8 ผลงานของจอรโจ วาซารี  คริสตศตวรรษที1่6      
 ที่มา : Lourdes Flores. 2560.             ที่มา : Lourdes Flores. 2560.          
 วิธีสืบคนวัสดุสารสนเทศ. [ออนไลน].  วธิีสืบคนวัสดุสารสนเทศ. [ออนไลน]. 

  เขาถึงไดจาก: https://www.visitflorence.com        เขาถึงไดจาก: https://www.visitflorence.com 
  /it/firenze-musei/galleria-degli-uffizi.html           /it/firenze-musei/galleria-degli-uffizi.html 
  (วันที่คนขอมูล: 3 มิถุนายน 2560).          (วันที่คนขอมูล: 3 มิถุนายน 2560).        

     ยุโรปและอเมริกาในคริสตศตวรรษท่ี 17-18 (จากศาสนจักรสูอาณาจักรและชนช้ันกลาง) ศิลปกรรมในยุโรป รวมท้ัง
สหรัฐอเมริกา ในชวงคริสตศตวรรษท่ี 17-18 นับเปนชวงเวลาท่ีมีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงมากสําหรับอิตาลี กรุงโรม และ 
สันตะปาปา ไดแสดงบทบาทสําคัญท้ังในฐานะผูอุปถัมภ เผยแพร อิทธิพล และเหมือนเปนผูกําหนดความงามเชนน้ัน จิตรกรได
แสดงบทบาทสําคัญในการเขียนพาดผนังปูนเปยก (Fresco) ศิลปนอิตาลีผูมีช่ือเสียงในการเขียนภาพพระราชวังและผนังโบสถ คือ 
คารแรคซี เกอรชิโน แลนฟรานโก โดเมนิชิโน และ คอรโตนา อยางไรก็ตาม เบอรนิน่ี ศิลปนบาโร็ค (Baroque) ผูยิ่งใหญของอิตาลี 
ไดสรางสรรคประติมากรรม และสถาปตยกรรมเขาดวยกันดวยการใชพ้ืนท่ีบริเวณตาง ๆ จนเกิดผลงานมากมาย [5]   
     กระบวนการศิลปะบาโร็ค (Baroque) จะมีลักษณะการตกแตงท่ีบิดพลิ้ว รูปทรงเอ้ียวไปมาทาทางท่ีดุเดือดวนเวียน และการ
เคลื่อนไหวท่ีไมรูจักหยุดยั้ง จากกระบวนแบบท่ีเรงเราเปนมายาน้ัน เหมือนกระตุนเตือนผูชมใหกาวไปสูสรวงสวรรค   
     ในชวงเวลาท่ีศิลปะบาโร็ค (Baroque) รุงเรืองในคริสตศตวรรษท่ี 17 ความรุงเรืองไดแผขยายออกไปอยางกวางขวางในอิตาลี 
คาราวักจิโอ และศิลปนผูรับอิทธิพลในผลงานของเขา ช่ืนชมกับการแสดงอารมณอันสมจริง ในขณะท่ีศิลปนยุโรปแถบเหนือ คือ รู
เบนส และ แวนไดค ศิลปนเฟลมิช (Flemish) แสดงออกถึงความรูสึก และสาระบนพ้ืนภาพ ท้ังยังแตกตางไปจากเรมรานดท 
ศิลปนชาวดัทช ผูมีบทบาทนํากอนหนาพวกเขา ซึ่งเรมรานดทช่ืนชมการแสดงออกเปนภาพคนเหมือน ภาพในเชิงศาสนา ทิวทัศน
ฯลฯ สถาปตยกรรมในยุคน้ีไดมีการนํารูปแบบศิลปะและองคประกอบทางสถาปตยกรรมมาผสมผสานกัน อาทิเชน พระราชวังแวร
ซายส ซึ่งสรางในยุคของพระเจาหลุยส ท่ี 14 ของประเทศฝรั่งเศส โดยมีการนําศิลปะบาโร็คและโรโคโค (Baroque and Rococo 
Art) โดยถูกสถาปนิกยุคน้ันไดพัฒนาแนวคิดในการออกแบบประยุกตมาจากศิลปะฝรั่งเศส [5][6]     

รูปที่ 9 สถาปตยกรรมภายนอก บาโร็ค (Baroque)     รูปที่ 10 กลุมศิลปนแนวโพสตอิมเพรสชั่นนิสม (Post-Impressionism) 

ที่มา : Per-Erik Skramstad. 2559. 
วิธีสืบคนวัสดุสารสนเทศ. [ออนไลน].         
เขาถึงไดจาก: http://www.wondersofsicily.com/sicily-baroque.htm 
(วันที่คนขอมูล: 3 มิถุนายน 2560).

222

https://www.visitflorence.com/


     ในคริสตศตวรรษท่ี 18 ศิลปนมากมายหลายคนไดพัฒนาผลงานกิจกรรมของเขาออกไปอยางกาวไกลพรอมกันน้ันศิลปนรุน
ใหมท่ีมีบทบาทอีกหลายตอหลายคน ไมวาจะเปน โกยา โฮการธ และ วัตโต  ศิลปะคลาสสิกใหม (Neoclassic) และ จินตนิยม 
(Romanticism) ซึ่งก็เริ่มแสดงบทบาทในชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี 18 น้ี ซึ่งเปนการตอตานดานศิลปะโรโคโค (Rococo Art) 
ศิลปะของผูดีในราชสํานักน่ันเอง [7]   
     ยุโรปและอเมริกาในคริสตศตวรรษท่ี 19 (เมื่อศิลปะสมัยใหมพลิกหนาประวัติศาสตรศิลป) ในคริสตศตวรรษท่ี 19 ศิลปกรรม
แสดงความเช่ือท่ีแปลกแตกตางกันออกไปมาก สภาพการณท่ีเปลี่ยนแปลงทางดานการเมืองสงผลกระทบตอศิลปกรรมเปนอยาง
มาก รวมท้ังการสะทอนทางดานเน้ือหาสาระในผลงานศิลปกรรมอีกดวย ดังเชน ปรากฏการณศิลปะสัจนิยม (Realism) ของคูร
เบท ในฝรั่งเศส ผลงานจิตรกรรมในลกัษณะจินตนิยมของเทอรเนอร คอนสเตเบิล และโบนิงตันในอังกฤษ ท่ีสงอิทธิพลไปท่ัวยุโรป  
     คริสตศตวรรษท่ี 19 เริ่มตนดวยการแบงแยกกระบวนการแบบชัดเจนระหวาง แองเกรอส และ เดอลาครัวซ ความหลากหลาย
ในสาระของศิลปกรรมสะทอนใหเห็นไดในภาพทิวทัศน ภาพประวัติศาสตร ภาพเหมือน ภาพเชิงพรรณนา แลวจิตรกรรมแบบหลัก
วิชาหรือแบบ Academy ก็ถูกกวาดลางในท่ีสุด โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะลัทธิประทับใจ อิมเพรสช่ันนิสม (Impressionism) ซึ่ง
เปดนิทรรศการข้ึนอยางทาทายในป 1874 จากอิทธิพลของสกุลศิลป บารบิชง (Barbizon School) ศิลปนลัทธิประทับใจ [8] ได
ตอกย้ําสภาพการรับรูท่ีเผชิญกับปรากฏการณทางธรรมชาติเบ้ืองหนาใหกระจางชัดยิ่งข้ึน แสดงเสรีภาพในการระบายสี เลือก
แสดงออกในเน้ือหาสาระงาย ๆ ท่ีพบเห็น แสดงชีวิตในเมืองสังคมท่ีถูกปลดปลอยจากอดีต การระบายสีอยางอิสระ อิทธิพลจาก
ภาพพิมพญี่ปุนแสดงการเคลื่อนไหวของแสงสีและวัตถุ น้ันคือการเริ่มตนอยางสงางามของศิลปะสมัยใหม [8]   
     เมื่อกาวมาถึงศิลปะลัทธิประทับใจสมัยหลัง โพสตอิมเพรสช่ันนิสม (Postimpressionism) เซซานน ศิลปนผูพยายามวิเคราะห
รูปทรงและโครงสรางจากธรรมชาติ สกัดใหเหลือไวเพียงสภาพท่ีจําเปน สําหรับการสรางสรรค ซึ่งความเช่ือเชนน้ีก็สงผลไปสูโกแกง 
รวมท้ัง เซอรราท และ ซิยัค ศิลปะลัทธิประทับใจใหม นีโออิมเพรสช่ันนิสม (Neoimpressionism) ดวย เซอรนสทผูพัฒนารอย
พูกันไปสูจุดแสงสี เพ่ือคนหาท้ังรูปทรงและสีสันเรียบงายและบริสุทธ์ิ สําหรับโกแกง ช่ืนชมกับลักษณะนิยม และมีความศิวิไลซ ใน
รูปแบบของสังคมเมืองไปสูชีวิตอยางธรรมชาติ ในประเทศติดทะเลใต และสําหรับ แวนโกะ ความเขมและรุนแรงในอารมณของเขา
ไดสะทอนถายทอดออกมาบนลอยพูกัน ท่ีหนักแนนรุนแรง เช่ือมั่นตนเอง และ สีสันท่ีเรารอนซึ่งเปนการแสดงออกจากจิตใจภายใน 
[8] 
     ศิลปะตะวันตกในคริสตศตวรรษท่ี 20 (เสรีภาพและปจเจกแหงภาพโรคศิลปะ) ในเยอรมันนี เกิดศิลปนกลุมสําคัญข้ึนกลุมหน่ึง 
เปนกลุมท่ีพยายามแสดงออกดวยอารมณอันแข็งกราว และรูจักกันในนามของกลุมสะพาน (The bridge) ซึ่งมีความหมายเมื่อ
สะพาน เช่ือมตอระหวางศิลปะท่ีแสดงความประทับใจกับทิวทัศนรอบตัว และศิลปะนามธรรมท่ีตามมา ผลงานของศิลปนกลุมน้ี
ประสบผลสําเร็จยิ่งใหญในระยะสงครามโลกครั้งท่ี 1 ศิลปนบุกเบิกซึ่งเปนตัวแทนของกลุมศิลปนในเยอรมนีก็มี คริชเนอร ผู
วางรากฐานสําคัญไวใหกับกลุมสะพาน นอกจากน้ันก็มี โนลเด และ มูลเลอร ศิลปนชาวเยอรมันนีเพ่ิงจะมีบทบาทสําคัญในวงการ
ศิลปะสมัยใหมและพรอมกันน้ัน ลักษณะศิลปะในความเช่ือมั่นเดียวกันน้ีก็ไดพัฒนาข้ึนในฝรั่งเศสดวย โดยรูโอลทไดกลายเปนผู
สรางสรรคท่ีมีบุคลิกเฉพาะตนข้ึน [8] 
     สําหรับในประเทศไทยน้ันก็มีสถาปตยกรรมอาคาร รวมถึงอนุสาวรียตาง ๆ ท่ีสําคัญมากมาย ไดถูกสรางข้ึนในรัฐสมัยตาง ๆ ท่ี
ยังคงมีอยูใหเห็นปจจุบัน อาทิ พระท่ีน่ังอนันตสมาคม ซึ่งถูกสรางข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลท่ี 
5) อันไดรับอิทธิพลมาจากตะวันตก ถูกออกแบบโดยสถาปนิกชาวอิตาลีนามวา มาริโอ ตามานโญ และยังเปนเปนรัฐสภาแหงแรก
ของประเทศไทย ไดถูกใชงานในชวงท่ีประเทศไทยมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนระบอบประชาธิปไตย อันมีพระมหากษัตริย
เปนประมุขอีกดวย ดังน้ันเราจะเห็นสื่อสะทอนตาง ๆ ท่ีแฝงถึงสัญลักษณทางการเมือง หรือ บงบอกถึงเหตุการณท่ีเกิดข้ึนจาก
อิทธิพลการเมืองและการปกครองในอดีต ท่ีถูกสรางข้ึนเพ่ือแสดงออกถึงเครื่องหมายทางการเมือง ทางทหาร และการปกครอง 
หรือ การรําลึกถึงเหตุการณตาง ๆ ในประวัติศาสตร [8] ซึ่งหากมองลึกลงไปเราจะสามารถเห็นถึงแนวคิดสัญวิทยาและการสราง
ความหมาย (Semiology and Signification) ปรากฏอยูซึ่งความคิดของมนุษย อันถือเปนทุกสิ่งทุกอยางท่ีอยูรอบตัวของเรา 
สัญลักษณท่ีถูกสรางข้ึนมาเพ่ือใหมีความหมายแทนของจริง ตัวจริง ในตัวบทและในบริบทหน่ึงท่ีผานมา 

การวิเคราะหความสัมพันธเชิงทฤษฎี  
     การศึกษามิติความสัมพันธของมนุษยในงานสถาปตยกรรม ศิลปะและการออกแบบ ตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน เราจะเห็นได
วาท่ีผานมามนุษยมีความเก่ียวของกับงานสรางสรรคมาโดยตลอด กลาวคือ ประสบการณ(Experience) นํามาสูหลักการทาง
ทฤษฎี (Principle) และทุกๆสิ่ง ทุกอยางสรางความเก่ียวโยงเช่ือมโยงกับมนุษย (Human) ถายทอดเหตุและผล (Embedded) 
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ของสิ่งท่ีเปนอยูในหวงเวลาน้ัน ลงสูการสรางสรรคในแบบตางๆ (Process design) ซึ่งเปนผลงานสถาปตยกรรม ศิลปะและการ
ออกแบบ (Architecture and design) กําเนิดบทเรียนรูสําคัญ ท่ีสามารถทําใหผูท่ีสนใจศึกษาประวัติศาสตร หรือความเปนมาใน
อดีตไดรับรู และสามารถยอนเวลากลับไปเรียนรูไดผานการบอกเลาจากผลงานท่ีสะทอนภาพไดในทุก ๆ มิติ ดังภาพและตาราง
วิเคราะหตอไปน้ี [9]    

   รูปที่ 11 ลักษณะการวิเคราะหความสัมพันธของมนุษย 
        ในงานสถาปตยกรรม ศิลปะและการออกแบบ 

     ผลงานสรางสรรคท่ีมนุษยไดสรางข้ึนท้ังงานสถาปตยกรรม ศิลปะและการออกแบบในรูปแบบแขนงตางๆ เปนกระจกสะทอน
ใหเห็นถึงเรื่องราวตาง ๆ ในอดีต วามีเรื่องราวเหตุการณและสิ่งตาง ๆ เกิดข้ึนอยางไร โดยรายละเอียดของศิลปะท่ีสงผานมาให
เรียนรูน้ันเปนคุณคาท่ีถูกสงมอบมาจากอดีตกาล จากบรรพชนเพ่ือบอกเลาเรื่องราวผานหวงแหงกาลเวลาไดอยางดี [10] 

รูปที่ 12 ลักษณะการวิเคราะหส่ิงสะทอนจากการรับรู 

บทสรุป 
     บางครั้งเราอาจเห็นผลงานท่ีไมไดแสดงสุนทรียศาสตรทางดานความงดงามมากเทาไรนัก แตถามองลึกลงไป เราอาจไดเรียนรู
ถึงสิ่งท่ีผานมาจากบรรพกาล เรียนรูเหตุผลตนกําเนิดตาง ๆ ของแนวคิดทฤษฎี ความสัมพันธเชิงวัฒนธรรม วิถีชีวิต พัฒนาการทาง
ความเจริญทางสังคม รวมถึงความตองการทางปจจัยดํารงชีพ ฯลฯ จนอาจทําใหมีมุมมอง ในมิติตาง ๆ ท่ีจรรโลงทัศนคติ ไป
มากกวาการมองดวยตาแลวรูสึกพอใจมิติเดียวก็เปนได 

ประสบการณ(Experience)

ทฤษฎี (Principle) 

ถายทอดเหตุและผล (Embedded) + มนุษย (Human) 

กระบวนการออกแบบสรางสรรค (Process design) 

     ประสบการณที่มีผลตอการสรางสรรค ศิลปะมีอยู  2 ลักษณะ คือ 
ประสบการณทางตรง และ ประสบการณทางออม

     แนวความคิดหรือความเชื่อที่เกิดขึ้นอยางมีหลักเกณฑอยางเปนระบบ 
และหลักการที่มีเหตุผลเปนที่ยอมรับของคนทั่วไป 

     กระบวนการคิดของมนุษย เชื่อมโยง วิเคราะห กล่ันกรองนําไปสูการ
สรางสรรคผลงานเพื่อส่ือความหมายไปใหกับผูอื่น 

     เปนขั้นตอนการใชความคิดสรางสรรค การถายทอดรูปแบบจากความคิด
ดวยเหตุผลออกมาเปนผลงานอยางมีระบบและมีแบบแผน 

ศิลปะสะทอนถึง - ขนบธรรมเนียมประเพณี(Traditions)

ศิลปะสะทอนถึง - เร่ืองราวที่เกิดขึ้นในอดีต (Experiences) 

ศิลปะสะทอนถึง - แนวคิด อิทธิพล (Influences) 

     การปฏิบัติสืบเนื่องกันมา เปนเอกลักษณและมีความสําคัญตอสังคม เชน การ
แตงกาย ภาษา วัฒนธรรม ศาสนา ศิลปกรรม กฎหมาย คุณธรรม ความเชื่อ ฯลฯ 

     สถานการณทางดานการเมือง เศรษฐกิจ การเงิน สังคม แสดงถึงความเฟองฟู 
รุงโรจน หรือความถดถอย ของวิถีในชนชั้นตางๆ 

     การสืบทอดแนวคิดจากผูมีอํานาจทางการปกครอง หรือ ผูทรงอิทธิพล 
สงผานมายังแนวคิดของศิลปนใหสรางสรรคผลงานเกิดขึ้น 
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รูปที่ 13 การรับรูความสัมพันธของมนุษยในงานสถาปตยกรรม ศิลปะและการออกแบบ 

     ดังน้ันสถาปตยกรรม ศิลปะและการออกแบบ มีอิทธิพลตอการประยุกตใชในชีวิตประจําวันของมนุษยทุกๆดานมายาวนาน 
สถาปตยกรรม ศิลปะและการออกแบบ คอืศิลปะแขนงหน่ึงท่ีเก่ียวของกับมนุษยโดยตรง หนาท่ีของสถาปตยกรรมหาใชเพียงเพ่ือ
ประโยชนใชสอยในดานการอยูอาศัยหรือใชพ้ืนท่ีในการทํากิจกรรมเทาน้ัน แตหนาท่ีโดยตรงท่ีสําคัญอีกประการหน่ึงของ
สถาปตยกรรมก็คือ การเปนผลงานศิลปะท่ีมนุษยสามารถเสพสุนทรียภาพไดตลอดเวลา การออกแบบสถาปตยกรรมท่ีสวยงาม มี
คุณคาทางศิลปะและการใชสอย สามารถชวยกําหนดพฤติกรรมของมนุษยไดทุกยุคทุกสมัย การกําหนดพฤติกรรมมนุษยอยาง
สรางสรรคผานกระบวนการออกแบบสถาปตยกรรม นอกจากจะเปนการสรางคุณคาทางความงามใหแกสังคมเมืองแลว ยังเปน
สวนหน่ึงในการพัฒนามนุษยไดอีกดวย อันเน่ืองดวยมีความสัมพันธกับมนุษยหลายๆมิติ เชน วัฒนธรรม จิตวิทยา ภูมิปญญา อารย
ธรรม ขนบธรรมเนียม หลักการทางศิลปฯลฯ รากฐานองคความรูน้ีจากอดีตเปนจิตวิญญาณท่ีสงผานการเรียนรูทุกมิติ สูปจจุบัน
เพ่ือสรางหลักการแนวคิดการเรียนรูสูมนุษยชาติในปจจุบันและอนาคตตอไป 
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